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Simone de Beauvoir, 1949 tarihli, “ikinci Cins” adli cigir acan kitabinda
“kadin olarak dogulmaz, kadin olunur” dediginde bundan, ‘dogan’
herkesin ‘kadin olabilme imkani’ var gibi bir anlam ¢ikiyordu. Ancak
de Beauvoir daha ileri gidiyor ve “bu, biyologlar tarafindan tanimlanan,
gercekte var olan bir beden degil, 6zneyle hayat bulan bir beden.
Kadin, kendini ne gibi hissediyorsa dyle olan bir disidir"! ifadesinde
bulunuyordu. Beauvoir'in iddiasi dogruysa o halde erkek de, eger
‘kendini dyle hissediyor’ ve ‘Gyle yasiyor'sa, bir kadin degil midir? Marcel
Duchamp, Jack Smith, Andy Warhol, Kutlug Ataman, Ryan Trecartin
elbise giydiler, peruk taktilar, makyaj yaptilar ve her zaman inandirici
olmasa da birdenbire kadin oluverdiler. Veya erkek. Claude Cahun,
Frida Kahlo, Michelle Handelman gibi kadin sanatcilar da erkeklik ipini
digimleyip bir kravat olarak boyunlarina taktilar; vahsi tarafa gegtiler.

Erkekler erkek olabilir ama her zaman degil!

Duchamp, Picabia ve Man Ray ortak fantazilerini canlandirmayi, kadin
kiyafetine blrinip Eros'un dogasindan ¢ikmayi seviyordu. Siyah kenarli
sapkasi, boynuna dolanmis kiirklii esarbi, koyu g6z ve dudak makyajiyla
Rrose Sélavy, Duchamp’in alter-egosunu temsil etmekteydi. O dénemde
bu, burjuva hassasiyetleri ve onun yerlesik degerleri ile Dadaistge
ylzlesmenin bir baska cesidiydi ve aslinda bir heteroseksiiel olan
Duchamp bu yolla sinirlamalari ve sinirlari zorluyordu. Daima toplumsal
ve sanatsal yapilari sorgulamis bir figiir olan Duchamp, kadin kiyafeti
giyerek bu eylemin onun yaratici potansiyeline olan etkilerini kesfetti.

0, kendini hem sanat yapiti, hem yaratici, hem izleyici hem de fetisistik
ve narsistik bir unsur olarak goriyor, boylece egonun olanaklarini
genisletiyordu.

“Eros, Yasam=Rrose Sélavy” denklemi hayatin icglidiisel bir ifadesiydi
ve burada Eros’un yalnizca sehvetli cinselligi harekete gegiren birsey
olmasi gerekmiyor, ona temel bir yasam giicii ve yaraticiigin ilksel bir
kaynagi olarak da bakiliyordu. 1920'deki Dada manifestosu da aslinda
yasamin kendisine odaklaniyordu. Dénemin avangard sanatgilari icin
yasamsal bir icglidii anlamina gelen Eros, sadece cinsel bir erotizm
kaynagi olmasa da kadinsal bir eneriji alani ve aslinda onun olanaklariydi.
Jung ve Adler de Eros kavramini cinselligin 6tesine konumlandiriyor,
onu sosyal ve gcevresel deneyimlerin ve yasamin enerji kaynagi olarak
goriyorlardi.

Man Ray ve Claude Cahun siradisi yasamlari icinde estetik olani ariyor
ve onu fotografliyorlardi. Cahun’un erkek kiligina biiriinmesi bugiin dahi
son derece alternatif ve yenilikgidir. Lucy olarak dogan Cahun, cinsiyeti
belirsiz bir hayat yasadi ve yasamini, sanati haline donusturdu.
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Duchamp’in baskaldirdigi seyler artik
Trecartin’in umurunda degil.

Ryan Trecartin kadini yapisokiime
ugratiyor ve sonra onu, dijital bir
Doktor Frankenstein misali yeniden
biraraya getiriyor.

*

Internet tiim kimlikleri silip,

isteyen herkesi liciincii bir cinse mi
doniistiiriiyor? Gozlerimiz cok bitkin,
duygusal olarak isletilmis durumdayiz,
diinya yanibasimizdan kayip gidiyor,
Web’in icinde yasiyoruz. Peki ya bu
siber cins, dijital Dada da neyin nesi?
“Hicbirsey, hicbirsey, hicbirsey.”

Claude Cahun, What Do You Want From Me?, 1928.



Ornegin Cahun bir portresinde kendini karsi bir cins olarak konumluyor
ve ona gegisken, degisebilir bir baglam yiikliyordu. Burada, giysilerini
cikardiktan sonra varligi sona eren gegici bir yapi ve elbette hem sanatci
hem de izleyiciligin birlikteliginden dogan bir catisma s6zkonusuydu. Bu
portrede slire¢ sanatclyi seyirlik hale getiriyor, yaratici ile yaratimin bir
oldugu samimi bir diyalog beliriyor, cinsiyet mefhumu ise tuzla buz oluyor.
Cahun gercekten de yontulmus bir androjeniye sahip.

Cahun gibi Pierre Molinier'de cinsiyet degistirerek detayci otoportreler
ortaya cikaranlardan biriydi. Molinier'in cinsiyet degistirdigi portrelerinin
cogu dogal bir cinsellik icermez ama onun bir corap ve maske fetisisti
oldugunu apagik ortaya koyar. Fantazilerinden olusan hayatini sanati haline
doniistiirmis olan jartiyerli Molinier, fazlasiyla dominant olmaya merakl
biri gibi duruyor.

Cinsiyet Otesi

1960’larin New York sanat ortaminda kadinsillasma hareketi, o donemde
hakim olan fazlasiyla erkeksi soyut ekspresyonizme karsi sembolik bir
baskaldirydi.? Stirekli kizgin olan ve sanati terapiye donustiiren Jackson
Pollock gibilere karsin Warhol gibiler giysilere biriiniip partiler yaptilar.
Kurallarlysa moda, amphetamine gibi kafa yapici haplar, kadin kiyafetine
birinmis escinseller ve seks belirliyordu. Donemin sanat ortami her
turll performansa agik devasal bir tiyatro sahnesiydi. Yiizeyselligin
goklere cikarilmasi televizyonun varligi ile paralellik gdsteriyor ve bunu
en iyi, Warhol'un “televizyonumla bir iligkiye basladim™ sozii ortaya
koyuyordu. Bugiinse herkes kristal ekranla bliyiik bir ask yasiyor; Internet,
Youtube ve Facebook’a gercek yasamdaki yakinlarindan daha fazla zaman
ayiriyor. Bir bakima herkes Internet'te baska hallere biirtiniiyor. Ryan
Trecartin, Linzy Kalup ve Brice Dellsperger gibi sanatgilar bu yeni medya
platformlarini, cinsiyet 6tesi sanatsal performanslarini sergilemek icin
kullaniyorlar. Duchamp'in baskaldirdigi seyler artik Trecartin’in umurunda
degil. Ryan Trecartin kadini yapisokiime ugratiyor ve sonra onu, dijital bir
Doktor Frankenstein misali yeniden biraraya getiriyor. 1960’larin basinda,
Jack Smith’in underground filmlerinde oynayan ‘mahluklarindan veya
Warhol'un Candy Darling, Holly Woodlawn ve Jackie Curtis gibi escinsel
sUperstarlarindan farkl olarak Trecartin sityeninin icini doldurmuyor,
gogus operayonunda olusan yaralari ortaya seriyor, yani o her daim
sergilemeye heves edilen disil 6zellikleri yerlebir eden bir kadin roliine
blrinlyor. Fazlasiyla detayci olan Trecartin'in isleri Youtube, Facebook ve
Internet'den parcalar, tiz sesler, mizikler, delice diizenlenmis karmasik
unsurlar, animasyonlar ve tirli gorsel efektler iceriyor. Kiirator ve

sanat elestirmeni Massimiliano Gioni, New Yok'daki New Museum’da
gerceklesen “Nesiller: isa'dan Daha Genc Olanlar” adli sergi kapsaminda
Trecartin ve onun kusagi icin “onlarin yaklasim tarzi rol yapmaktan geri
doniisime, kimlik turizminden teknolojik arkeolojiye, gercekciligin histerik
formundan samimi ve mikro duygusal bir sanata uzaniyor” yorumunu
yapiyordu. Bugiin gercekten de cinsiyet, neredeyse bir sivi kivaminda.

Tarihsel Olarak: Uciincii Cins

Afganistan’da kuch-i-safari olarak bilinen “seyahat esleri”, yolculuk
kafilesinde erkeklere eslik ederlerdi. “Es” olarak gorev yapan stirmeli
gozlu, cekici bu erkekler genelde geng delikanlilardi. Richard Burton'un
“Kadinlar yetistirmek, erkekler zevk, ama kavunlar goze hitap etmek icin
vardi”# s6zl bunu ifade eder. Hindistan'da ise hijras denilen gécmenler
yasar. Bunlar, genellikle hadim edilmis, hermafrodit 6zellikli erkeklerden
meydana gelen bir tarikattir. Hijra'lar ya duaci ya da fahise olarak
yasamlarini sirdiiriirler. Umman’da da agir makyajli, kadinsi hareketli, iki
cinsiyet birden tasiyan varliklara oldukga toleransl bakilir. Cinsiyetagaci
adli web siteye goére Ummanllar diinyada bir kusur olduguna ve insanlarin
kusurlu bir bicimde dogduguna inanirlar. Onlarda, birisi beni kisisel olarak
rahatsiz etmedigi slirece onu yargilamak ya da ona yaptirimda bulunmak

Man Ray, Rrose Sélavy (Marcel Duchamp), 1923,
Courtesy The Philadelphia Museum of Art.

Claude Cahun, Self Portrait, 1932.
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Andy Warhol, Self Portrait in Drag, 1981-82.




Andy Warhol, Self Portrait in Drag, 1981.

Ma Liuming, Baby 1 N°2, 2001, © Galerie Albert Benamou.

Ryan Trecartin, Ready (Re'Search Wait'S), 2009-2010, Courtesy the Artist and Elizabeth Dee, New York.
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Pierre Molinier, Autoportrait, 1970-1.
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benim isim degil gorisi hakimdir. Cinsiyetin ilerici bir gériinimi de Navajo
Hintlilerinde aciga ¢ikar; erkek ve kadin cinslerine ek olarak onlarda da
tclincd bir cins; Nadle'ler vardir. Hem kadin hem de erkekler onlarla iliskiye
girebilir, ¢clinkii Navajo'lar cinsiyet sorusundan bagimsiz olarak cinsel
tercihlerini yaparlar.

Dogu’nun Lokumlari

DiVa adli bir Tirk rakkas'in videosu Youtube'da 2.400.000 defadan fazla
izlenmis. izleyicilerden biri “Giizellik ve yetenegin cinsiyeti veya cinsel
yonelimi olmaz. Kliseler icinde yasamayi birakin artik...” diyor. “Tuirk
Lokumu” adli videosunda Kutlug Ataman bir dans6z olarak izleyicinin
karsisina gikarak cinsiyet politikalarindan ¢ok, kimlik politikalarini sorgular.
Glimis rengi topuklu ayakabilari, diizglin bacaklari ve pullu elbisesiyle
Ataman, Bati'nin Dogu imajini tetikleyen geleneksel bir kiltir unsurunu
alip onu, cinsiyetini gizlemeye girismeden kendi bedeninde yeniden
Uretiyor. Bunu yaparken de oryantalizm ve egzotizm gibi kdhne kavramlara
takilmiyor. Turkler modern goriinebilmek icin ruhlarini ne kadara

satarlar? Ayni zamanda sanatsal direncin ve 6zgurlagin nihai bir karsiligi
olan “Turk Lokumu”nda Ataman yillardir islerini yasaklayan otoriteye

ve onun degerlerine haddini bildirmek i¢in kameranin éniinde duruyor

ve sonra ¢ilginca dans etmeye basliyor. Burada cinsiyet degistirmenin
anlami, tabunun sosyal mecralarina ve sinirlarina nanik yapmaktir artik.
Uluslararasi bir yildiz olan Ataman, gerceklestirdigi videonun kozasi igcinde
korunur; ona dokunulamaz, ulasilamaz ve o ele gecirilemez.

iranli sanat¢t Ramin Haerizadeh'nin dijital fotomontajlarinda politika, kimlik,
cinsiyet sorunsallar ve bizzat onun kendi portresi adeta kirik bir prizmadan
gecerek istiiste yigilir. “Kotii Ortiinme” adli isinde iriyari, sakalli, ciisseli
goruntusu ile Haerizadeh, ortiiye girmek istemeyen kadinin, dagitmis
goriintistni ortaya serer. Nitekim drtiinme s6zkonusu oldugunda ahlak
polisinin kati kurallarina tabii olan iran kadinlari arasinda “kéti” értiinme,
“iyi” rtinmenin karsiti yani asi bir tavir olarak bilinir. Ramin Haerizadeh'nin
“Allah’in Adamlari” serisindeki hareketli kolajlari ise dekoratif olmaktan gok
uzaktir. Bu islerinde Haerizadeh kendini var olan ama varligi, underground
cinsel altkilturleri igcinde sakli tutulan bir yere konumlandirir. Timeout
Dubai'nin kendisi ile yaptigi bir séyleside “iran gibi kisitlayici toplumlarda
erkekler herzaman bir takim seyleri gizlemek ve dogru insanmis gibi
davranmak zorunda. Onlar kendi 6zel topluluklarina sekil vermeye
bagsladilar ve iste bu beni ilgilendiriyor” diyor. Gergeklestirdigi islerin de
ortaya koydugu tizere Haerizadeh, Ulkesinde cinsel kimlik ve politik bir
baski unsuru olan 6rtunin igine girerek ona muhalif bir form vermeyi
basaran bir sanatci oldu.

ikiz Beden

Brice Dellsperger’in 28 videodan meydana gelen “ikiz Beden” serisi, Cindy
Sherman’in 1977-80 tarihli “isimsiz Film Gériintileri” adli serisini yeni bir
diizeye tasimistir. Dellsperger, Brian De Palma’nin 1980 tarihli “Asiri SIK”
adul kalt filminin bazi sahnelerini yeniden Uretir. Bu serideki hem kadin
hem erkek karakterleri Fransiz sanatgi Jean-Luc Verna, 15 numarali
filmdeki karakterleri ise Dellsperger’in kendisi canlandirir. Dévmeli ve kasli
vlcudu ile kendisi basli basina bir yapit olan Verna, Dellsperger’in Stanley
Kubrick'in “Gozleri Tamamen Kapali” adli filmine gdnderme yaptigi 22
numarali videosunda yildizlasir. Verna, bu videoda hem Tom Cruise hem

de Nicole Kidman'in bedenine sizmistir. Jean Luc Verna, bedenini gegici
olarak degil daimi olarak dondstirir. O, kilik degistirme ve bedeni kutsal
bir mabed olarak kabul eden en eski gelenekleri birlikte yorumlar. Cinsiyet
meselesini ve film terminolojisindeki “dublérii sahneye koyan “ikiz Beden”,
Dellsperger'in ilkini 15 yil dnce gerceklestirdigi genis bir kisa film serisidir.
Brice Dellsperger yaptigi videolarda adeta Jack Smith’in “kostiime yasam
veren aktor degil, aktdre yasam veren kostim™ felsefesini izler.



Jack Smith, Untitled, ¢.1958-1962, © Jack Smith Archive, Jack Smith, Untitled, ¢.1958-1962, © Jack Smith Archive,
Courtesy Gladstone Gallery, New York and Brussels. Courtesy Gladstone Gallery, New York and Brussels.

Ramin Haerizadeh, We Choose to Go on the Moon, 2009,
Courtesy the Artist and Galerie Thaddaeus Ropac, Paris/Salzburg.
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Yasumasa Morimura, Daughter of Art History (Princess A), 1990,
Courtesy of The Artist and Luhring Augustine, New York.
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Brice Dellsperger, Body Double 15, 2001, Courtesy Galerie Air de Paris.

“Vahsi Tarafa Dogru Yiiri”

“Vahsi Tarafa Dogru Yir(” adl sarkinin yer aldigi The Velvet
Underground&Nico adli albimiin 1966 tarihli kapaginda Andy Warhol'un
blylk sart muzu var. Ve grubun efsane sesi Lou Reed, Warhol'un kadin
kiligina girmis, biiyuleyici stiper starlarindan biri Candy Darling icin
yazdigi sarkiy sdyliiyor: “Hey bebis, vahsi tarafa dogru ylri”. Candy
Darling’in, Warhol'un 1968 tarihli “Et” ve 1971 tarihli “Baskaldiran
Kadinlar” adli filmlerinde yildizi parlar. Candy, platin saglari, beyaz teni,
kirmizi dudaklariyla 1940’larin klasik bir Hollywood yildizina benzer.
“Hey Bebis...” sadece onu degil, ayni zamanda 1960’larin New York sanat
dinyasini karistiran tiim cinsiyet degistirmis kisilerini de anlatan bir
sarkidir.

Herkes, Andy Warhol'un, Fabrika'nin fotografcisi Chris Makos
tarafindan cekilen Polaroid Polocolor fotograflarina hazirlanma sirecini
Youtube'dan izleyebilir. Warhol kadin kiigina girdigi bu fotograflar
araciligiyla Duchamp'in Rrose Sélavy'sini veya Candy Darling'i mi
aniyordu? Kesin olan su ki platin sarisi bir peruk, pudrali cilt, kirmizi ruj,
koyu renk kaslar, siyah g6z makyaji ile Warhol bazi fotograflarda goz
kamastirici ve sehvetli bir kadina, erkek gibi giyinip kadin gibi bir hale
bliriindigi peruklu, kravatl, rujlu fotograflarinda ise milkkemmel bir
Uglincti cins mahluka donusur.

Bay Smith

Bunlarin timdi aslinda Jack Smith’le basladi. Smith’in 1961 tarihli “Atesli
Mahluklar” filminde kamera egzotik kiyafet ve makyaja blriinmds cift
cinsiyetli kisilerin etrafinda déner. Smith'in web arsivinde belirtildigine
gore, onun film yapmadaki esas amaci “estetik bir hezeyan” yaratmaktir.
POPizm adl kitapta da belirtildigi izere Warhol, Smith’in avangard

film yaklasimindan etkilenmistir. Bu kitapta Warhol, Smith'den su s6zii
alintilar: “Underground filmlerin cekici yani, onlarin anlamaya yonelik
olmamalaridir.”” Smith, “Dracula” filminde de Andy Warhol'a 6rnek
olmus, Warhol onun makyaj yapma ve kendini yavasca degistirerek adeta
bir Dracula'ya donismesinden etkilenmistir.

Art-zamanli ilerlemeyen ve anlatimci olmayan fimler gerceklestiren
Smith, bicimsiz ve degisken dogalarina bagli olarak gérsellik kazanan
karakterler tizerinde yogunlagmistir. Onun filmlerinde agida cikan temel
sey performans, deneysel tiyatro ve fotograf katmanlarinin biraraya
gelmesidir. Smith'den farkli olarak Warhol, yliziinii paraya donmiis
biriydi. Smith ise Dadaistler gibi yanlis anlasilmaktan yanaydi, ¢iinki

ona gore; kimsenin onun filmleri Gzerinde bir fikir ‘sahibi’ olamamasi,
gercek bir sanat yaptiginin kanitiydi. Bugiin ise Warhol, uluslararasi
miizayedelerin en ylksek deger bicilen sanatgisi iken, Smith unutulmaya
ylz tutmus biridir.

Jack Smith’in 1963 tarihli “Atesli Mahluklar” filmi, sosyal degerlere
aykiri oldugu gerekcesiyle Amerika'da gosterime girdigi yil yasaklandi.
Buginiin sosyal degerleri neler peki? Internet tim kimlikleri silip,
isteyen herkesi ti¢tinct bir cinse mi donlstirtyor? Gozlerimiz ¢ok bitkin,
duygusal olarak isletilmis durumdayiz, diinya yanibasimizdan kayip
gidiyor, Web'in icinde yasiyoruz. Peki ya bu siber cins, dijital Dada'da
neyin nesi? “Hicbirsey, hicbirsey, hicbirsey.”®
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